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Walter Schafer
BDARE O A NNES KRG HEZU NV ERDEN

Der sorgfaltigen Bausicherung und umfassenden Erneuerung, die in den Jah-
ren 1967—1969 geschah, verdankt eine der altesten, wenn nicht gar die alteste
Backsteinkirche des norddeutschen Raums (so W. Ziegeler 1916) ihre Erhaltung
fur die fernere Zukunft. Ihre liebevoll erneuerte Gestalt gewahrt dem andachti-
gen Betrachter eine Fille von Moglichkeiten, den frommen Eifer zu studieren,
den vergangene Geschlechter an die Errichtung und Schmuckung dieses Got-
teshauses gewandt haben.

Urspriinglich als einschiffige Saalkirche mit Tonnengew6lbe und rechtecki-
gem Chorhaus (dessen Tonnengewdlbe sich noch erhalten hat) errichtet, 16ste
sie um 1150 eine frihere Holzkirche ab, die wir als erste Andachtsstatte fur die
Siedlung an der Furt der Aller (daher ,Verdi“) in der nachkarolingischen Zeit
voraussetzen durfen. Die bei ihrem Aufbau festzustellende frihe Verwendung
von einheimisch gebranntem Backstein, fir den Findlinge zum Fundamente
(Tiefe: 1,20 m) dienten, 1aBt mit Recht auf die kurz nach 1100 zur Kolonisation
des Niederungsgebietes von Bremen und Verden herangezogenen Hollander
(des Utrechter Raums) als Baumeister schlieBen. Die ornamentale Zurichtung
und Verwendung der Ziegel und ihrer Lasierung verweist uberdies auf Erfahrun-
gen, die im byzantinisch-italischen Raum gesammelt wurden. Ein hervorragen-
des Beispiel der Kunst im Umgang mit Ziegeln hat sich in dem wieder freigeleg-
ten romanischen Nordfenster des Chorhauses erhalten.
Zugleich zeigt die Bindung eines wehrhaften Turms an das Langschiff das
Bedurfnis, fur den Schutz der Blrgerschaft und des Weichbildes ein festes
Steinwerk zu besitzen. Die der Aller parallel verlaufende Fluchtlinie zum Turm
der Andreaskirche fallt auf.

1192 wird Verden urkundlich erstmals als Stadt erwahnt. 1210 |aBt Bischof
Yso, ein Graf von Wolpe, der 1220 den Neubau der Andreaskirche dem Dom hin-
zufugte, die norderstadtische Gemeinde mit einer Mauer umfriedigen. Als die
aufstrebende Stadt sich 1330 die eigene Satzung gibt, ist das seit 985 unter
Bischof Erp gewonnene Markt- und Minzrecht vom bischoflichen Privileg zu
stadtischem Vorzug gediehen.

Die neben der alten Marktstatte errichtete Kirche, deren Pfarrer vom Bischof
berufen wurde, erscheint nun mehr und mehr als ein Wahrzeichen des um sie
her nach Norden sich ausdehnenden alten Stadtkerns. Ratsherren, Kaufleute
und von den Gilden besonders die Schuhmacher wetteifern, sie durch Zuwen-
dung von frommen Stiftungen zu fordern. Das fuhrt bei der gleichzeitig wachsen-
den Bevolkerung dazu, die Saalkirche nach beiden Seiten hin zu erweitern. So
entstand bereits nach 1280 ein nordliches Seitenschiff, dem sich nach 1330 ein
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sudlicher Fligel anschlieBt. Beide sind zunachst mit je einem Satteidach iiber-
spannt, um spater mit dem nun gotisch eingewodlbten Langschiff unter einem
hoher gezogenen Gesamtdach vereinigt zu werden. Um 1430 dirfte diese in
gotischer Bauweise vollbrachte Leistung zu ihrem Ziele gekommen sein, deren
charakteristische Handschrift (samt ihren Korrekturen) an der Ostwand
auBen sich dokumentiert.

Dem Innenraum ist dabei manche Auszeichnung im einzelnen zuteil gewor-
den. Weisen die Weihekreuze des nordlichen Seitenschiffs darauf hin, daB die-
ser Teil zunachst unverputzt blieb, so zeigen andererseits die rot-braun-schwarz
lasierten Fensterlaibungen und vor allem Konsolenkopfe und
SchluBsteine eine solide handwerkliche Arbeit (von Urs Boeck um 1325
datiert), und im Gewolbe beweist ein Geranke von Eiche, Hopfen, Wein und Lilie,
daB man die Kirche zu schmucken winschte.

Hierfur bieten nun vor allem die bunten Fresken ein vorzligliches Beispiel. Sie
wurden an den Pfeilern des sudlichen Seitenschiffes wieder freigelegt und bie-
ten in ihren ursprunglichen Farben sich als Bilder aus der Kirchen- und Heiligen-
geschichte dar, die mit leichter Hand auf dem trockenen Sandputz aufgetragen
wurden. Es lohnt sich, bei ihnen zu verweilen, schon um die mittelalterliche
Frommigkeit kennenzulernen, die hier ihre Erinnerungszeichen hinterlieB. Beim
Eingang des Sudportals, dessen zusammenraffende und geduckte gotische Fas-
sung beeindruckt, gruBt uns der Patron der Kirche, Johannes derTau-
fer, an seinem Fellmantel deutlich zu erkennen. In die Inschrift scheint ein
Gebetsanruf miteingeschlossen zu sein. Am folgenden mittleren Pfeiler ist nach
Siiden zu Karolus Rex mit dem Schwerte zu sehen, er selbst mit der friihen
Geschichte der Verdener Kirche ebenso verbunden wie der ihm zugeordnete
Bischof Suitbert (gestorben 717), in welchem die Verdener Kleriker ihr heiliges
Vorbild verehrten, wie sie zugleich auch fir den heiliggesprochenen Karl ihre
Gebete verrichteten.

Am mittleren Pfeiler sind nach Osten zu je zwei Figuren in drei Reihen unter-
einander der frommen Betrachtung gewidmet: Simon Zelotes, den die Gerber
und Farber als ihren Schutzheiligen ehrten, und Andreas, der Patron der Fischer,
Metzger und Seiler. In der mittleren Reihe erscheinen die beiden Brider Cos-
mas und Damian, Arzte, die im Jahre 303 als Martyrer starben, und unten schlie-
Ben Jacobus mit dem Martyrerattribut der Walkerstange und Philippus, der
Patron der Hutmacher und Walker, die Bildtafel dieses Pfeilers. Der Ostlichste
Pfeiler bringt in gleicher Anordnung zunachst oben zwei Heilige des 13. Jahrhun-
derts, beide aus koniglichem Geblut, die heilige Elisabeth und den Koénig
Ludwig IX. von Frankreich, der 1297 heiliggesprochen wurde. Denn so dlrfte
wohl| diese mit langem Schwert und Lilienszepter versehene Gestalt — anstelle
der bisherigen unsicheren Deutung (Lucius?)—am besten zu verstehen sein. Das
mittlere Feld ist mit Jacobus dem Alteren, der im Jahre 48 zu einem der ersten
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Blutzeugen fir Christus wurde, dem Patron der Pilger, und mit der hier unge-
wohnlich erscheinenden Figur des Angelus Dei besetzt. Unten sieht man den
Apostel Bartholoméaus und den rémischen Diakon und Martyrer Laurentius mit
dem Rost, dem Marterwerkzeug, das ihn im Jahre 258 zu Tode qualte. Handwer-
ker, Arme, unschuldig Verfolgte, Pilger und Kreuztrager sollten angesichts die-
ser Bilder ihren Glauben sich starken lassen.

Der Gestaltung der Gewander wegen sind diese Zeichnungen nicht vor 1350
zu datieren, dirften aber wohl kurz nach dieser Zeit entworfen sein. Zu ihnen
gehért auch das im Westchor angebrachte Bild von der Taufe Christi im Jordan —
in welchem ubrigens neben Johannes dem Taufer auch der Evangelist erscheint
— doch ist es der Orgelempore wegen zum Fragment geworden. Eine Stelle am
ersten Siudpfeiler verrat zudem, daB weitere Ausmalungen dieser Art einmal vor-
handen waren. Besonders beeindrucken sollte an der stidlichen Chorwand das
groBe Christophorusbild, ebensosehr ein Verdener Fahrmanns-Symbol wie ein
Schutzbild vor jahem Tode. Das daneben zum Chorraum hinlberweisende
Bild der Kreuzigung (in der urspringlichen Komposition um 1300 ent-
standen, dann um 1400 durch Hinzufligung der beiden Schacher erganzt, wie
Urs Boeck annimmt) war ebenso wie das nicht mehr erhaltene Bild vom Letzten
Gericht an der nordlichen Chorwand dazu bestimmt, tGber aller Ausschmuckung
die eigentliche Ehre des Gotteshauses nicht zu vergessen.

Im Gewdlbe des Langschiffs war seit seiner gotischen Ausformung und unter
Hinzunahme der Seitenwande den zwolf Aposteln der zum Emporschauen noti-
gende Platz bestimmt und reich beblimt, und es war durchaus eine sinnvolle
und echte Fortfihrung der mittelalterlichen Andacht, daB bei der groBen Erneue-
rung der Kirche um 1598 die Apostelbilder mit den Satzen des apostolischen
Glaubensbekenntnisses (in deutscher Schrift) zusatzlich beschildert wurden.
Sind auch nur noch Bruchteile dieses Gewolbeschmuckes erkennbar, so hat die
zurlickhaltende Renovierung gerade mit diesen Resten dazu beigetragen, die
urspringliche Absicht zur Sprache zu bringen.

Am gewaltigsten aber spricht nun das bei der Erneuerung von 1598 neu ent-
standene Stuckrelief vom Jingsten Gericht zu uns, das uber
der Stirnseite des Chorraums als eine frihe, reife Leistung des Rotenburger
Stukkateurs Gerhard Schmidt (so Dr. W. Fleischhauer aufgrund anderer Arbei-
ten von Schmidt in Weikersheim und Freudenstadt) entstanden ist. Es hat nun
die urspriingliche Farbigkeit zurlickerhalten, nachdem es seit 1738 Ubertuncht
gewesen war, weil man die groteske Naivitat (aber auch die Frommigkeit) dieser
Darstellung nicht mehr ertraglich fand. ,Unten zu beiden Seiten des Bogens
sieht man eine Gruppe von Auserwahlten, die von Engeln aus den Grabern
geholt und in das himmlische Reich gefuhrt werden, wahrend die Verdammten
sich vergeblich bemiihen, den Teufeln zu entkommen. Unter den Verdammten
erblicken wir einen Mann mit einem Turban auf dem Kopf, vielleicht ein Hinweis
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auf den Kampf der christlichen Kaiser Karl V. und Philipp Il. gegen den Islam
(Tarkenkriege).“ So wird in dem verdienstvollen Bericht zur Wiedereinweihung
der Kirche 1969 die Gemeinde aufs neue mit dem wertvollen Werke und seiner
christlichen Aussage konfrontiert (Thies, S. 53). :

Der Auftraggeber dieses Werkes aber war der auf Eberhard von Holle, den
Reformator des Stiftes Verden (1566—1586) folgende Flrstbischof Philipp Sigis-
mund aus dem Braunschweigischen Herzogshause. Seiner soll ehrenvoll
gedacht sein, weil er sich um die Ausschmuckung der Johanniskirche ein hohes
Verdienst erwarb. Der 1623 verstorbene evangelische Bischof hat daher mit
Recht durch eine Inschrift auf dem Querbalken des Triumphkreuzes und seiner
ihm hinzugefugten verwitterten gotischen Figuren (Maria und Johannes) den ihm
gebuhrenden Gedenkplatz erhalten. Nicht nur die schone friuhbarocke
Kanzelistihm zu verdanken, die ein Schmuckstuck an Gestaltung und hand-
werklich-klunstlerischer Arbeit ist, sondern vor allem auch der seinem Hofmaler
~Jurgen Berger erteilte Auftrag zur Ausmalung des Chorraums. Dieser hebt sich
mit seinem roten Innenanstrich zunachst etwas eigenartig vom Langschiff ab.
Doch will er damit das Sanctuarium auch symbolisch betonen, zumal an der
rackwartigen Stirnseite des damals gotisch neugeformten Choreingangs auf
Stephanus und das Blut der Martyrer hingewiesen ist. Farbige Bildvorhange mit
dem auf Jesus bezogenen Thema derJakobsgeschichte—vgl Nicolais
Lied von 1598: | ... Du Sohn Davids aus Jakobs Stamm, mein Konig und mein
Brautigam, hast mir mein Herz besessen . . .“ —geben dem Raum, verbunden mit
dem Rankenschmuck der Wande ein festliches Geprage. Die Darstellung veran-
schaulicht in drei groBflachigen Szenen hofischer Malerei den Traum
Jakobs (1. Mose 28,10-22) mit der Deutung der Himmelsleiter auf Christus
(scala ad coelum Christus), seinen nachtlichen Gotteskampf (1. Mose 32,24—-33)
mit dem Hinweis auf die Unbesiegbarkeit des Glaubens (Fidei vis invicta) und
den Empfang der Jakobssdhne am agyptischen Hofe ihres Bruders Joseph (1.
Mose 50) mit dem Leitwort: Wer leidet, siegt (vincit qui patitur). Die Anbetung
des Kindes von Bethlehem (Luk. 2) und die Steinigung des ersten Blutzeugen
(Apg. 7) vervollstandigen den Bilderzyklus und verdichten seine christliche Aus-
sage: Anfang und Ende sind auf Christus bezogen (principium et finis ad Chris-
tum). Es war ein guter Gedanke, statt des verlorenen Altaraufsatzes ein wertvol-
les holzernes Epitaph aus der Zeit Philipp Sigismunds zu verwenden, dessen
kunstlerisches Bildwerk die Begegnung Maria Magdalenas mit dem auferstan-
denen Herrn zum Thema hat. Auch der spatmittelalterliche Sakramentsschrein,
in seiner urwuchsigen Schonheit ein trefflicher Beweis der heimischen Hand-
werkskunst (bis hin zu den kunstvollen Beschlagen) flgt sich gut ein und erin-
nert ebenso wie das Fragment des Freskos von der Auffindung des Kreuzes
daran, daB der evangelische Dienst am Altar dieser Kirche nicht erst von gestern
ist, sondern aus dem Erbe der ganzen Kirche lebt.



Fir den Taufdienst in dieser seit Estomihi 1558 der evangelischen Predigt die-
nenden Kirche Johannes des Taufers — der erste evangelische Prediger war
Henricus Bursius, den Bischof Georg von Braunschweig, als er 1558 die Nach-
folge seines Bruders Christoph antrat, aus seiner Kdlner Stellung mitbrachte; zu
den altesten urkundlich erwahnten Pfarrherrn gehorte 1409 ein ,,Daniel Spade,
kerkhere to sunte Johanse to Verden® — ist seit der Restaurierung der Raum im
Turm zweckdienlich und sinnvoll eingerichtet. Der dort aufgestellte, achteckige
Taufstein in der wieder hervorgehobenen blauen Marmorierung des 18. Jahrhun-
derts stammt aus der alten Nicolaikirche, die 1814 entwidmet wurde. Am
Gewande des Mauerwerks sind die das romanische Geviert Uberschneidenden
gotischen Bogen zugleich ein Beweis hohen Alters wie fortschreitender Weiter-
formung. Sind sie nicht damit zugleich Hinweise auf den Wandel, dem selbst die
steingewordene Kirche in ihrer Gestaltung unterliegt?

Auch das nunmehr in leichten Bogen angeordnete, sehr bequeme Gestuhl
deutet im Schiff der Kirche darauf hin, daB nicht die strenge asketische Gradli-
nigkeit, sondern die aufgelockerte Biegsamkeit den Besucher des alten Gottes-
hauses zum Horen und Verweilen gewinnen mochte. Die im Chorraum noch vor-
handenen wertvollen Uberbleibsel des geschnitzten Gestiihls der Renaissance-
und Reformationszeit aber stehen als stumme Zeugen vergangener Geschlech-
ter, wie die beiden Steinepitaphe von 1663 und 1735 stellvertretend fur viele
Frauen und Manner Zeugnis davon ablegen, daB sie als Glieder ihrer Gemeinde
einmal dem Worte sich 6ffneten, das Johannes der Taufer sprach: ,Siehe, das ist
Gottes Lamm, welches der Welt Sunde tragt.”

Mit dem biblischen Zitat tragen wir dem Patrocinium Rechnung, das gerade
den frihen Kirchen — z. B. dem benachbarten Walsrode — in sachsischen Gebie-
ten zuteil geworden ist: weil christliche Mission hier zunachst wie Johannes in
der Wuste ihr mihsames Werk zu verrichten hatte. Der heutige reiche Schmuck,
der dem Taufer geweihten Kirche, scheint der adventlich ernsten Gestalt des
BuBpredigers in der Wiste freilich zu widersprechen, und eine Grenze zum
Musealen hin wird durchaus gefiuihlt, wenn Urs Boeck, der Konservator, seinen
Bericht tUber ,Wiedergewonnenes Kunsterbe in der Johanniskirche zu Verden/
Aller* mit der Bemerkung schlieBt: ,die Wiederherstellung sollte (den Reichtum)
nicht nur konservieren, sondern durch sinnvolles Ordnen in seinem inneren
Zusammenhang erkennbar werden lassen®. Puristische Perioden der Renovie-
rung (1738—1938), ja, schon die mittelalterliche Tunchung nach 1400 mit rigoro-
ser Uberdeckung des malerischen Zierats beweisen den gelegentlichen ,johan-
neischen® Protest. Und die heutige, am mittelalterlichen Beispiel anschlieBende,
leider etwas steif wirkende Fugen-Liniierung auf gekalkter Flache halt auch
diese Stilaskese behutsam fest.

Zum SchluB seien noch die MaBe der Kirche angegeben. Der Turm stammt mit
einer Hohe von 4,90 m bis zum ornamentalen Band noch nachweislich aus der
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ersten Bauperiode. Seine heutige Hohe betragt bis zu dem 1697 errichteten
barocken, achteckigen Turmhelm und seiner Laterne 42 m. Die Lange des Schif-
fes miBt 15,30 m, seine Breite 8,65 m und seine Hohe 13,40 m. Der rechteckige,
gerade geschlossene Chor hat die MaBe 7,20 m X 6,32 m. Das Turminnere miBt
420m X 4,75 m. Am Turm war fruher ein Beinhaus angebaut, weil der alte Got-
tesacker unmittelbar neben der Kirche gelegen war. Eine Inschrift an der west-
lichen Turmseite erinnert an Bauarbeiten, die 1739 den Turm vor dem Einsturz
bewahren sollten. Die drohende Gefahr eines Einsturzes der Kirche selbst, die
1967 glucklicherweise noch rechtzeitig erkannt wurde, ist durch die umfassen-
den SicherungsmaBnahmen abgewendet, dank deren zu hoffen steht, daB diese
Kirche noch lange bleiben darf, was sie ist: ein sehenswurdiges Denkmal unse-
rer Geschichte und eine reichgeschmiuckte Statte christlichen Dienstes in Nie-
dersachsen. Einladend gruBt das 1735 von dankbaren Burgern gestiftete Kruzifix
an der Ostmauer der Kirche, und der seinen FuB umrankende Rosenstrauch will
auch mit seinem Naturschmuck zum Ausdruck bringen, daB wir liebhaben wol-
len, was Gott uns in seiner Liebe geschenkt hat. Achten wir auf die Zeichen, die
Gott uns gesetzt hat, damit unser Leben nicht leer lauft, und pflanzen wir die
Rosenstraucher unserer Ehrfurcht und unseres Dankes!
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Nordliches Seitenschiff




Innenansicht nach Osten
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Wandmalerei imsitidlichen Seitenschiff



Kreuzigung. Wandmalerei um 1300



Kanzel mit Wappen des Firstbischofs Philipp Sigismund
(um 1600)



Stuckreliefam Chorbogen, um 1600



SchluBstein, um 1325
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